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Forord
Kere laser

Denne antologi, Ungdomsliv ar 2008, er en antologi skrevet af unge, som bor 1 Greve. Bogen er
blevet til ved en konkurrence, der blev udskrevet med folgende udmelding til de unge:

Du skal vere mellem 14 og 20 &r gammel og bo 1 Greve Kommune for at kunne deltage. Du kan
ogsa deltage, selvom du ikke bor 1 Greve, hvis du gédrien 8., 9. eller 10. klasse 1 Greve Kommune
eller gar pad Greve Gymnasium. Du ma deltage med sd mange bidrag du har lyst til, men du kan kun
vinde én forstepraemie.

Ydermere stod der i1 oplegget:

Du kan deltage 1 bogprojektet, hvis du skriver en tekst eller tager et eller flere billeder, som handler
om ungdomsliv 1 Danmark 1 ar 2008. Dit bidrag skal fortelle en historie om, hvad unge mennesker
her og nu gar og tenker pé, laver og drammer om. En historie om ungdomsliv kan man fortalle pa
mange forskellige méder, men det vigtigste er, at det er din vinkel, der treeder frem.

Fra Greve UngdomsCenter tog man rundt pa skolerne og praesenterede projektet, som heldigvis blev
vel modtaget de fleste steder.

Og bidragene kom vealtende ind. Over 80 bidrag blev det til, og af dem blev 44 valgt ud som bidrag
til denne bog. De er fordelt mellem billeder, digte, noveller og essays.

Og man fér virkelig et indtryk af, hvad unge teenker om at vaere ung. Bade 1 de taette fortellinger,
som er novellerne og digtene, og 1 de mere analytiske, som er essayene. Vi kan kun enske god for-
ngjelse med lesningen.

P4 de folgende sider er tekstbidragene praesenteret ganske kort.

Billederne er ikke beskrevet. Dem ma du mede med dine egne gjne og tage stilling til dem derfra.

Denne lerervejledning er en hjlp til din danskundervisning i1 det omfang, du méitte enske at lese
nogle af teksterne 1 din danskundervisning. Og hvem ved méske kunne disse tekster inspirere dine
egne elever til at tenker over (og s&tte ord pd), hvordan det er for dem, at veere unge i det senmo-
derne samfund.

God forngjelse
Eiler Jensen



Ungdomsliv ar 2008

Den bog du sidder med er et vidnesbyrd om livet som det opleves af mange unge 1 dag.

Man kan godt blive en smule forskraekket, ndr man laeser den, for der er mange udsagn om, at dette
ungeliv slet ikke er s& nemt endda.

Novellerne, digtene, billederne og de fire essays vidner om, at de unge har kendskab til et liv, som
ikke er nogen rosenrod affare.

Der er tale om misbrug, om ensomhed, om depressive tendenser, om selvmord og om svigt. Muntert
er det sa langt fra, men der er alligevel gode livsbekreftende stemmer iblandt.

Novellerne

Den forste novelle, Runaway, handler om en pige, der ofte laber hjemmefra 1 nattens mulm og
merke, nar foreldrene skeendes. Men vaek ma man, ndr stemmerne bliver uudholdelige at lytte til.
Bare de der foraldre da for pokker kunne finde ud af det, vere lidt voksne, tage lidt ansvar ... Men
sa ... det er synd at afslere slutningen her.

Men novellen kan lases som et fint folt indleeg af en ung, der synes, at hun da ber heres ... Novel-
len er udtryk for en stille protest - men ikke desto mindre en protest. ...

Fanget 1 en forkert verden er novellen om den unge pige, der har begaet selvmord og nu ser til ved
sin egen begravelse - is@r er det moderen, som hun iagttager, men der gives ogsa anledning til at
forteelle egen historie, og man far indtrykket af en pige, hvis livsmod langsomt pilles ud af hende,
og hun ender med at sl4 fast, at det sted hvor hun nu befinder sig er et langt bedre sted at vaere end 1
en verden, hvor menneskeverd males med evnen til at gare andre mindre.

Til Far er en 1 novelleform sterk anklage. En pige, der foler at alle de lofter, som hendes far har ud-
stedt til hende, da hun var lille, er blevet svigtet og tilintetgjort. Pigen foler, at faderen har forandret
sig, og hun opdager, at den garderhusar-bamse, som faderen engang har givet hende er alt for hard
til at kramme - skent fyldet indeni er ganske blad. Sddan feles det sikkert for mange bern/unge?

GiilSezen er ... er en fortelling om en ung indvandrerpige, der s at sige spalter sig for at kunne
vare 1 sin krop og sit liv og for at kunne leve dette uudholdelige liv. Forst 1 slutningen rebes det
imidlertid, at de to piger, der fortelles om, er den samme. Overlevelseskraft har mange ansigter. |
novellen hedder det: Giilsezen er mig. Vi deler samme sjel. Vi er den naste styrke efter Gud. Har
heller ikke troet pa andre magtformer, heller ikke pa skeebnen.

Novellen @dskilt er en fortelling om tolerance. Rune og Todd er gode venner, men pludselig skal
Todd tilbage til England. Der er en hemmelighed, som Todd har glemt at fortaelle sin gode ven - og
her 1 lufthavnen kan han ikke (né at) fa det sagt. Men det viser sig at Todd ikke, som Rune er sikker
pa, er til piger, men at han tvaertimod har fundet ud af, at han er besse. Nar han ikke har fortalt ven-
nen om det skyldes det den enorme fordomsfuldhed, som (is@r) Rune er besat af.

Et af de sterkeste og mest sorte indleg er novellen Tilgiv Mor. Her er der tale om et udtryk for et
svigt, som er helt forferdeligt og smertefuldt. Camilla kan nasten ikke holde ud at vere derhjemme
hos moderen, der er blevet forladt af faderen og efterfolgende ved at gé godt 1 hundene. Storebrode-
ren Peter er for lengst flyttet, men nu lyder det fra den ikke serligt deltagende og noget krysterag-
tige bror: Tilgiv mor.

Pigen holder sammen med veninden Anna til pd Trappen ligesom byens gvrige udskud. Fortvivlel-
sen hos Camilla er si sterk, at hun end ikke kan fortelle om elendigheden til sin bedste veninde.



En dag under aftensmaden revner ballonen og krisen bryder ud 1 lys lue. Camilla holder sig dog 1
skindet, men gér ind og ringer til broderen for at fa ham til at hjelpe - men det lyder bare, som for:
Tilgiv mor. Ganske vist lover han at komme hjem - men forst om et ar, nar Camilla fylder 18 - og
tror man sé pa det?

I novellen Hjertet er Jonas lykkeligt forelsket i Linda - men en dag kommer brevet, som er det sve-
reste af alle breve - afskedsbrevet. Ikke fordi Linda er treet af Jonas og vil ryste ham af, men ganske
enkelt fordi hun skal flytte ikke bare en gade eller en by vaek, men hele to broer! Man far inderligt
ondt af Jonas og ensker at det ikke var sddan, og selv skriver han i sit digt til Linda: Selv om du nok
lod mig lide, /synes jeg at du skal vide,/at du stadig er elsket af mig, / og at jeg tilgiver dig. Vel er
det ikke stor lyrik, men det er stort teenkt.

Nogen gange ma man lytte til fortellinger, hvor man - selv om det hele ser ud til at ende lykkeligt -
alligevel frygter, at det ma gé galt. Kolig luft - Om hvor galt det kan gé er fortellingen om den unge
pige, der mader sit livs kaerlighed, Patrick. Men da Patrick far nye bekendte, glider forholdet ud 1
noget, der ligner ligegyldighed fra hans side, mens hun holder s& fast som man nu kan. Ved en fest
kommer det oven 1 kebet sé vidt, at pigen bliver voldtaget af en af Patricks bekendte. Og forst da
hun bogstavelig talt treeder op pé jernbanebroen for at springe ud og gere en ende pé det hele, be-
sinder Patrick sig og lover bod og bedring - 1 telefonen! S& meget man end ensker for den stakkels
pige, at det mé lykkes for dem at holde sammen pé forholdet, s& ma man dog tvivle - og maske er
det ogsa hvad pigen selv ger, ndr hun afslutningsvis sperger: Hvorfor kommer det sa sent?

Digtene
Digtet At eksistere er et steerkt udtryk for, at hvis man ikke finder sig selv, vil man de. Et digt om
noget af det svaereste at handtere. Udleveretheden til ensomhed.

Der ligger den ... Sddan indledes digtet Hvad kan der ske? Hvad er det s& den er for noget? En
genstand - en pibe - en joint? Men det er imidlertid heller ikke det, digtet handler om ... men om
fristelsen og skrabeligheden. Bare lige en til ... og sé ikke mere. Det er mere end én gang géet galt
for mange, og digtet har denne nervesitren, der gor, at det er et helt enkelt digt, som man alligevel
vender tilbage tid.

Fortrydelse. Hvad gor man, nar det er gdet galt - nar man har begiet en handling, som man i samme
moment fortryder, fordi det sérer den ene anden, séledes at linjen er strakt ud imellem dem? Sa kan
man sidde der i sit glashus af fortrydelse og manglende ord og se den anden martres - samtidig med
at man narer onsket om det gjorte som ugjort, sd man kan fa uskyldigheden tilbage, som det hedder,
sd man kan slette det sérede, knuste udtryk i hendes gjne. Uha.

Identiteten er synlig 1 alle tekster, og 1 digtet Om at vaere anderledes far det et saerlig staerkt udtryk :
At se pa livet fra en anden sj&l/ fra en anderledes krop, én der foler sig fel.

Hvad ger man fra den position - andet end at forsege at tale selvtillid ind 1 sig selv, men vejen fra
skrabelighed til robusthed er en lang proces ...

Samme spinkle identitet foler ogsd personen 1 digtet Er jeg her? Man fristes til at svare ... For hvem
er dette jeg, der pa den ene side ma folge foreldrenes vilje - og pa den anden side lide den tort at
vaere maske bade overset og gennemskuet af ”’de andre”. En ingen, en nobody far male. Der venter
den svere opstigning fra ingen til nogen.

Indesperring og ensomhed. Hvor hardt ma det blive? S& hardt, at ’jeg”’personen hverken kan se el-
ler fole sig selv. Der er hjelp behov. Men hibet om, at der derude er en, der vil trede hjelpende til



bevares. Her ligger hédbet, nar jeg folte mig ikke tilpas nogen steder udspilles. Men den glede der
opstir som folge af hibet ... er den reel? Hvor stort et selvbedrag ligger der hos personen, nar ved-
kommende siger jeg bliver nasten helt glad ved tanken, om at nogle vil hjelpe mig. Der kommer
bare ikke nogen. I hvert fald ikke medens digtet ’kerer”. Og hvad sa?

At finde sin vej. Jeg folte mig ikke tilpas nogen steder er et udtryk for, at ethvert liv m4 have mal og
retning, og hvad geor man sé, ndr den ikke viser sig? Der er gaden, der giver ro 1 ferste omgang, men
Gaden er ogsa rastleshedens sted. Ikke desto mindre er den hvilelese vandring nedvendig, en tid,
men nok er nok, som man siger og pludselig rejser sig muligheden for et perspektiv. Det var den-
gang. Nu er det nu.

Menneskeheden er et digt, der giver selve menneskeheden male. Intet nyt er under solen, haevder
den, alt nyt er darligt, som det hedder. Og kynismen er herskende skam, medlidenhed og karlighed/
kender jeg ej til, haevdes der af den der er alt, nemlig menneskeheden. Et dystert perspektiv.

Et for-nu digt, der drejer sig om den akse, der hedder udvikling og betegner overgangen fra barn til
voksen. For nutiden nu fremtiden. Skrap sovs til skurvede hoveder ... For hvordan er det lige med
ungdommen og nutiden? Opleses den helt 1 fremtiden?

Der er 1 hvert fald noget at overveje.

Essays

Essayet er en ganske anden genre end novellen og digtet. Hvor de to fiktive genrer sé at sige tager
temperaturen pa et menneske eller pé relationen mellem mennesker, sa skaffer essayet 1 hgjere grad
et helikopterperspektiv over dette at vaere menneske 1 et givet samfund. De fire essays, som er re-
prasenteret 1 denne antologi udger ingen undtagelse.

Ung 1 Greve - eller ung generelt. Der er vel ikke den store forskel, som anfert. Hvorfor ... fordi at
vaere ung er en tung opgave at lgse: der er pigeproblemer, drengeproblemer, kropsproblemer og for-
&ldreproblemer. En stor smeltedigel af problemer - ikke mindst fordi ungdommen er en lang foran-
dringsproces. Men der er et felt, hvor trast kan findes. I musikken. Musikken er den ordlese made at
begribe sig selv pa, fordi musikken er en uleselig del af at veere ung. Derudover bliver ungdommen
sammenlignet med at st 1 ko til en virkelig vild forlystelse. Omsider nér man frem til oplevelsen.
Og nér si turen er overstdet, sa ma man habe, at man er rustet til det videre liv. Til den naeste tur.

Ung og alternativ. At vere alternativ er 1 hgj grad noget, der knytter sig til pdkledningen. Og der
tenkes ikke bare pa Punk, men pd hvad som helst, der adskiller sig fra mainstream. At vare alter-
nativ kreever et vist mod, fordi det kraever, at man ter mede synspunkter, der er kritiske 1 forhold til
den made, man valger at tone frem pA.

Det er heller ikke uden problemer at vaelge den anderledes pakledning, nar man fx vil have et job.
Hvordan stiller man fx op til en jobsamtale - Kleeder man sig, som man vil eller som det forventes?
Og hvordan pévirker det ens mulighed for at vaere autentisk? Sé er der spergsmélet om alkohol. Skal
man drikke hjernen ud - eller bare til det er sjovt? At finde greensen for det normale er ingen let sag.
Is@r ikke hvis det har vide rammer.

Ungdommen er den narcissistisk eller hvad? Det kommer méske an pa, hvorledes man definerer
det - er det enten keerlighed til sig selv eller er det at betragte som en psykisk lidelse. Man forstér
sporgsmélet og tvivlen det er fordrsaget af, nar man taenker pd de vilkar der er for at vaere ung 1 dag.
Og 1 dette essay findes en af de klareste formuleringer over, hvad det vil sige at leve 1 senmoderni-
teten. Bade hvad angar livet 1 de mange muligheders vold og livet 1 velfaerdssamfundet. Fast ligger



det dog at ungdommen er et livsafsnit, hvor det nesten forventes af en, at man skiller sig ud og ger
oproer. Og skal der endelig bindes en knude 1 forholdet ung og narcissisme, mener vores essayist sd
er det 1 relation til forbruget. Og her er det rart at leese en tekst, som munder ud i en hyldest ikke
bare til livet, men ogsa til vilkérene, rettighederne og mulighederne - og ikke mindst en forstielse
af, at disse ikke eksisterer af sig selv, men pa grund af kampe, der er giet forud. Kampe udkempet
af forfeedrene. Vi er med andre ord ikke kun til 1 egen ret og kun den. Men 1 nok sé hej grad er vores
vilkar historisk betingede.

Ungdomsliv ar 2008

Ungdom, undgdom, ungdom. Hvad tcenker jeg?

Det er mig, det er mine venner, min omgangskreds, mit liv. Jeg stdar midt i den, men er alligevel i
tvivl om, hvor den er. Den er i mit blod, ndr jeg smeekker med doren og kaldes teenager. Ndar mit
hjerte er flyvende, ved jeg, at den har stdet pa spil.

Den vanskelige tilverelse - hvad er indholdet 1 den? Eller en den blot en provelse - et drammespil?
Der er sd mange overvejelser, der skal gares, sd mange beslutninger, der skal traeffes for det videre
liv og s& mange muligheder, der ligger for. Og vigtigt er det ligeledes at huske at leve, medens man
er 1 sin forandringsproces - oplevelsen ville jeg nodig veere foruden, som der star.

Et vaesentligt moment er faellesskabet, at indgé 1 faellesskabet er blandt andet at finde ud af det, der
skaber det, men ogsé ind til det der viser, hvor den enkelte skiller sig ud. Og sé er der typerne: pop-
perne, hippierne, emoerne, gangsterne, nerderne, keglerne osv. Og der er forbruget og netverket.
Men vigtigst af alt er at tilgodese sig selv: Vi er opvokset med opreret mod janteloven og er vant til
at tro pa os selv. Farer det til egoisme? Ungdommen er den tid i livet, hvor man seger bag facaden
og prover at finde sig selv. Det er ikke egoisme, men kan naturligvis 1 uheldige tilfelde fore dertil.
Men forst og fremmest er det en nedvendig segning, for hvem er de unge i1 dag: Vi er den nye gene-
ration. Vi er de historieskabende.



Om Fiktive tekster

Tekstpadagogiske tanker

Elever skal kunne forholde sig til de tekster, de mader og skal arbejde med, hvilket kraever sproglig
fordybelse, fordi tekster er forskellige. Dels er tekster forskellige med hensyn til overordnet genre:
er det fx tekster, som vil informere — eller er det tekster, der vil give mulighed for oplevelse? Er det
tekster, hvis @&rinde er information og derfor mé undersoges for sprogbrug med henblik pd, om de
virkelig vil overbevise eller blot overtale? Er teksterne mao saglige eller emotive osv.

Eleverne mé lare, at teksternes udtryksformer spiller teet sammen med deres formidlede indhold. Er
det fiktive fortellinger, hvis opgave er at formidle oplevelser, md opgaven vare en anden, end hvis
den er faktuel; men den er stadig sproglig, idet det nu handler om at finde ud af, hvorledes sproget
er med til at overbevise leseren om, at det, der foregar pé siderne er noget, som kunne have fundet
sted. Og som dermed giver indsigt i et forestillet menneskes mulige reaktioner. Nér eleven laeser,
foregar der en meddigtning. At laesningen af et fiktivt veerk kan give sddanne sublime oplevelser er
hver gang et mirakel.

Skenlitteraturen har den evne, at den kan underholde, bekrafte og/eller udfordre, og et vigtigt ar-
bejde med tekstarbejdet i skolen er at finde noglen til, hvad det er, den gode litteratur gor — ligesom
det er vaesentligt at tilegne sig neglen til at kunne analysere sig frem til, hvorfor darlig litteratur er
darlig.

Men uanset om det drejer sig om arbejdet med faktiske eller fiktive tekster, s er det vasentlige hele
tiden arbejdet med sproget.

Hvad er litteratur?

Litteraturen begynder med myten — men det fortaber sig 1 ovrigt 1 det uvisse, fra hvornar litteraturen
optreder. At de forste fortellinger daterer sig tilbage til urtidens primitive fortellinger, er der ingen,
der tvivler pa. Hulemalerier og rids er de forste tiders (billed-)fortellinger, men siden fir ordet magt
og ind treeder myten med sine rituelle tilvaerelses—forklaringer, hvorfra fortellingen og litteraturen
udvikler sig, sddan som vi kan felge den 1 litteraturhistorien.

Professor F. J. Billeskov Jansen skriver 1 sit store vark, Verdenslitteraturhistorie:

Kunsten og digtningen er blandt de redskaber, hvormed menneskeheden soger nye veje. Poesien kan
derfor som utopi eller protest, veere vejviser. Forst og fremmest har vi chancen for at opdage os selv
1 bager; det harer til de sterkeste sjelelige erfaringer under laesning at erkende nye sider af sit eget
vasen, skel falder fra gjnene og hidtil skjulte muligheder dbner sig. Sjelen udvider sig, nir en gam-
mel eller ny bog 1 rette gjeblik falder i vore hander.

Billeskov Jansens anskuelse er, at litteraturen viser noget til/om den, der laeser, og at den kan vare
savel mentalt ekspansiv som nyerkendende.

Litteratur er samlebetegnelsen for alle skriftlige frembringelser, der har set verdens lys 1 historien.
Litteratur er - udover dette - betegnelsen pa en skriftlig fremstilling af et forleb, der (som for naevnt)
faktisk er forekommet eller er fri fantasi og dermed fiktion. Og ligesom der er noget grundleggende
forskelligt ved de to méader at fremstille pa, er der ogsa en grundleggende ensartethed.

Den skriftlige fremstilling, som har faktisk karakter er kendetegnet ved at have et sagforhold, altsd
en direkte relation til virkeligheden, idet den skildrer noget, der faktisk er haendt. Den faktiske frem-
stilling kan - ud over artikler - fx vare en biografi eller en historisk fremstilling af et givet forleb 1



en given epoke.

I modsetning hertil har den fiktive fremstilling ikke nogen direkte relation til virkeligheden, idet
dens substans er digtning. Forfatteren har skabt indholdet 1 sit veerk 1 kraft af sin fantasi. Fremstil-
lingen kan fx vaere en roman.

Romanens relation til virkeligheden kan vaere, at den rummer en sé realistisk fremstilling af et haen-
delsesforlab, at den ligner virkeligheden til forveksling, nar laseren arbejder med leesningen. Realis-
me har med det graske begreb mimesis at gore. Mimesis betyder efterligning. En realistisk roman er
saledes en roman, som efterligner virkeligheden. Den har imidlertid ikke noget direkte med virkelig-
heden at gore, men kan siges at vaere en fortolkning af virkeligheden. En roman reprasenterer altid
en som-om virkelighed. Det der starter en roman er altid spergsmaélet ’hvad nu hvis...?”

De faktiske tekster og fiktionen ligner hinanden ved, at de begge er konstruktioner.

Enhver faktisk fremstilling, det veere sig fx en biografi eller en historisk fremstillet epoke, er en kon-
struktion af, hvad der skete. Og dermed er det en fremstilling, som forholder sig fortolkende til sit
stof, hvorfor det er en fremstilling, der altid kan vere til debat, og man kan endvidere altid drefte,
hvor frit den forholder sig til sit sagforhold, sdledes at den 1 bund og grund nermer sig eller ligefrem
ma kaldes fiktion. Forfatterens valgte vinkel afger fremstillingens perspektiv, hvilket betyder, at

den kunne have vearet anderledes. Forfatteren, forskeren, vaelger sit stof og den vinkel, hvorfra der
beskrives.

Dermed kan stoffet siges bade at vaere et emne, der kan relateres til virkeligheden, som den udspille-
de sig, og samtidig er den en personligt forankret vurdering af hendelsesforlobet, som kan diskute-
res. Konstruktionens sandhedsvardi kan altsa beklikkes. Man kan forsvare at sige, at fremstillingen
under alle omstaendigheder er “usand”, fordi den ikke beskriver virkeligheden som et forhold, der er
1:1, men fx pa samme made, som et kort forholder sig til virkeligheden. Men selv om fremstillingen
saledes 1 sit konstruerede udgangspunkt kan siges at vaere usand, si kan den alligevel godt for laese-
ren vere en sand(synlig) fremstilling.

Modsvarende er en roman altid en konstruktion. Men hvor den faktiske fremstilling kan siges at
vaere reduktionistisk 1 forhold til det saglige (virkelighedsforholdet), s& er romanen hverken mere el-
ler mindre end det, der star 1 den. Nar romanen kan forekomme dyb, kompleks og intens, sa skyldes
det forfatterens evne til at leegge spor og tomme pladser ud, som leseren benytter til at digte videre
pa. Ogsd romanen ma i sit vaesen siges at veere “usand”. Men ogsé her galder, at romanen kan op-
leves at vaere et sandt fortolket vidnesbyrd om virkeligheden — og igen er det 1 sé fald en tilegnelse,
som er laserens.

Nar en forfatter har skrevet sit vaerk, er resten op til laeseren. Det er det receptions—astetiske mo-
ment, der er det speendende ved litteraturen. Dette at laeseren er alene 1 sit tekstmede, sin laesning,
oplevelse, analyse og fortolkning. Forfattere skriver ofte 1 deres varker, at det er op til laeseren at
finde sandheden 1 fremstillingen. I sin store biografi om Seren Kierkegaard (SAK), skriver Joakim
Garff et sted: Hvad der ydermere sker i det hvide straede mellem sorte teksttegn, ved kun laseren
med sig selv. Lasningen er altsd ud over selve lesningen og oplevelsen ogsa en meddigtning, hvori
mulig sandhed kan vise sig.

Det vaesentlige ved fortellingerne — af hvad art de nu ma vere — er altsa, at de 1 deres konstruktion
er “usande”, men at de 1 det receptionsastetiske rum kan opleves som sande (eller i det mindste
sandsynlige). De kan ogsé opleves som usande, hvilket ikke er nogen heldig kombination: Den
usande skildring, der forbliver usand er en fremstilling, man som laser ikke kan faeste lid til.

Et vaesentligt moment 1 forbindelse med litteraturen er, at den pavirker sin leeser. Enten inspirerende,
opbyggeligt eller nedbrydende.
Og nar talen falder pa opdragelsen, sd kan det vaere vasentligt at undersoge hvorledes dette forhold



virker 1 forbindelse med det hensigtsmaessige i at anvende litteratur sammen med bern, ikke mindst
hvilken litteratur man kan anvende — eller hvilken man eventuelt ma frarade.

Fiktionens styrkeomrider
Hvad er det, fiktionen kan gere ved sin leser? Man kunne sige felgende:

a) Idemassige og intellektuelle forhold fremtraeder pa en anskuelig og sanselig made. Anskuelighe-
den gor forholdene tilgengelige for vores forestillingsevne som konkrete helheder (vi kan se dem
for os), og sanseligheden aktiverer vores sanseapparat (fole, lugte, smage, se og here).

b) Forhold som 1 virkelighedens verden forekommer adskilte, uforstielige og tilfeeldige, fremtraeder
1 fiktionens univers (som den konstruerede verden, den er) i meningsfulde sammenhange, som er
tilgeengelige for leeserens undersggende, tolkende og reagerende bevidsthed. Fiktionen postulerer
almindeligvis sammenhangskraft.

c¢) Forhold som 1 det almindelige liv fremtraeder som selvfelgelige, indlysende eller "naturlige", og
som man derfor ikke almindeligvis satter spergsmalstegn ved, kan skilles ad, opleses eller frem-
medgores 1 fiktionen pd en sddan made, at leeseren provokeres til at stille spergsmal.

d) Fiktionen rummer en optik pd “det gode liv”, dvs. etik og moral, som bliver tydeligere, end nar
man steder pa tilsvarende forhold i det virkelige liv. Dette kan fx anskueliggeres i en tekst pd den
made, at en person svigtes af sin allerbedste ven pé et i1 fortellingen afgerende tidspunkt. Og netop
fordi det sker i fortellingens univers bliver et sddant svigt sa tydeligt, at det er vanskeligt ikke at
mobilisere en forar—gel—se eller indignation pa den svigtedes vegne. (Martin Jorgensen: Litteratur
og virkelighed, 1987).

Hvad er lyrik?

Lyrik stammer fra glosen en lyre, som er et musikinstrument. Musikken formidler stemninger. Det
samme gor sproget, nar det formuleres, som det sker i lyrikken.

Digteren Poul Borum blev engang spurgt, om han havde skrevet et digt, som han var sikker pa ville
blive husket, ndr s& meget andet var glemt. Det var han sikker pa. Og digtet han teenkte pa var dette:
Jeg.

Er.

Her.

Nu.

Skulle det veere lyrik monstro?

Er det ikke bare en s&tning enhver dansker har sagt et utal af gange? Jeg er her nu. Jo, sidan — men
det er heller ikke sddan Borum skriver det. S& méske er det ikke lyrik, men maske er det noget andet
og vasentligere: noget 1 retning af en lyrisk torso eller maske endda: alle digtes moder. Og hvorfor
sd det? Man kunne sige, at hvad, digtet udsiger, er folgende:

Jeg. (En person, der taler)
Er. (om sin eksistens)

Her. (et sted fra)

Nu. (pé et givet tidspunkt).

For hvad er et digt? Det er:
Et intimt og intenst udsagn, der er elementart og afgerende. Et digt er noget, der uimodstéeligt
treenger sig pa, oftest er det et jeg’s stemme — en personlig ytring. Det er maske en indre stemme,



maske en henvendelse til et du. Digtet kan vare en undren, en spergen, en overbevisning/erken-
delse.

Og sa skal man bemarke, at digtet ikke arbejder med tidsrum, men med tidspunkter.

Der kan imidlertid godt veare forleb 1 digte, men det vasentlige er momentet. I en folkevise kan
fortelles et helt skebnedrama — men momentet er at finde 1 omkvadet.

Lyrikken arbejder med de afgerende momenter, flashes der er uafrystelige. Indsigter der andrer liv.
Nar disse indsigter/erkendelser iklades lyrikkens sprog, er det derfor indlysende, at det vasentlige
ved at arbejde med lyrik er et intenst arbejde med sprogets mange facetter: rim, rytme, billedsprog,
brud pa normalprosa, ordsammensatninger, orddannelser; stilistiske elementer med andre ord.

Om Sagprosa

Sagprosa og andre udtryksformer

Sagprosa kan vere alle tekster, der behandler et sagforhold. Med et sagforhold menes, at teksten
forholder sig til noget uden for sig selv. Faktisk foreckommende forhold. Hvis teksten fx er en vare-
deklaration eller en vejrmelding er sagforholdet hvad varen bestar af, eller hvordan vejret bliver 1
morgen. Hvis sagforholdet er en kriminel handling, sd er sagforholdet, hvad handlingen har afsted-
kommet, om gerningsmanden er pigrebet, evt. en analyse af, hvad der har fert til handlingen mv.
Under alle omstaendigheder er sagforholdet en henvisning til virkeligheden.

De fleste sagprosatekster forbinder vi sikkert med artikler, man steder pa i aviser, ugeblade og ma-
gasiner. Der tenkes pa artikler som:

Nyhedsartikel, informationsartikel, interview, baggrundsartikel, feature, opinionsartikel, lederen,
klummen, kommentaren, leserbrevet, kronik/essay, anmeldelse.

Sagprosagenrerne har deres specielle karakteristika

En serlig genre er fx interviewet, hvor den, der skal interviewes, er artiklens emne. Det er personen,
der er 1 fokus, han eller hun er ikke bare en kilde. Interviewet tegner almindeligvis et portraet af per-
sonen. Ideen er at fa vedkommende til at treede 1 karakter. Anledningen for interviewet er som regel
noget aktuelt (politisk, kunstnerisk, kulturelt), vedkommende er indblandet i. Under interviewet kan
journalisten valge at give personen medspil eller modspil. I et medspilsinterview er journalisten
mere eller mindre "mikrofonholder”, sa personen bedst muligt kan f& sine synspunkter prasenteret.
I et modspilsinterview stiller journalisten kritiske spergsmal, s& personen ma forsvare sine syns-
punkter.

Forskellige artikler har almindeligvis deres faste placering 1 en avis eller 1 et ugeblad, ligesom
bestemte tv-udsendelser (fx tv-avisen) vises pa bestemte tidspunkter hver dag og hver gang er
opbygget pa nogenlunde samme made. Og for at seeren ikke skal komme 1 tvivl, prasenteres ud-
sendelsesforlabet oftest 1 hovedoverskrifter. Sport og vejrmeldinger afslutter almindeligvis den type
udsendelser, med mindre der vanker sensationelle oplysninger.

Det er hensigtsmassigt, at eleverne bade 1 laesning af og 1 egenproduktion af sagprosatekster kom-
mer til at arbejde med de almindeligste sagprosagenrer, fx artiklen, reportagen, laeserbrevet, brugs-
anvisningen og reklamen, siledes at de erhverver et bredt kendskab til artiklernes genretypiske trak.
Derved udvikler eleverne deres faerdighed 1 at gennemskue, hvilke sagforhold, teksterne handler om,
hvordan de behandler disse forhold, og hvem der henvender sig til hvem.

Samtidig lerer eleverne ogsé selv at udtrykke sig 1 disse genrer ved at bruge dem til deres egen
skriftlige fremstilling. De kan fx lave en journalistisk anmeldelse, hvor de benytter journalistens
virkemidler og bade meddeler informationer, personlige holdninger og vurderinger samt evt. anbefa-



linger til en neermere given modtager.

Gennem det mundtlige arbejde med sagprosatekster er en analyse af kommunikationsforhold altid
hensigtsmassigt. Hvem er afsenderen, 1 hvilket medie bruges teksten, hvem henvender den sig til,
hvilken type tekst er der tale om, hvilke virkemidler har forfatteren benyttet, og hvordan argumente-
res der evt. for sagen? Hvem siger hvad til hvem, hvordan og med hvilken hensigt?

En blandingsform mellem fiktion og fakta (sagprosa) kaldes faktion. I tv-mediet kaldes den type
“tekster” ofte for en dramadokumentarisk tekst/udsendelse. Faktionen er en teksttype, som kan fa
virkelighed til at ligne fiktion - sa virkeligheden forekommer lige sa spandende som en film eller en
roman.

En serlig type faktion er den indenfor historieskrivning, der kaldes kontrafaktisk historieskrivning.
Her leger man med tanken om, at hvis en given situation havde set anderledes ud, end den gjorde,
hvad ville der sa veere kommet ud af det? Altsé fx: Hvis Hitler havde haft en lykkelig barndom, var
han sa blevet den verdenstyran, han blev? Den er en sjov leg med tanken — men den er altsa som
navnet siger: kontrafaktisk — altsa 1 modstrid med, hvad der faktisk skete — og om mulige anderledes
udviklinger ved man intet — det er ren, skent underholdende, spekulation.

Essay

Ifolge fremmedordbogen er et Essay en “’kortere almenfattelig og bevidst subjektivt praeget, ufor-
pligtende prosastykke der 1 fri kunstnerisk form og uden forseg pé fuldsteendighed belyser og reflek-
ter over et emne, iser fra kunst, litteratur og videnskab, ofte med intimt prag, mindre dagsaktuelt
praeget end kronikken™.

Et lidt mere fyldestgorende signalement af essayet kan hentet 1 bogen At tenke skrive”:

1. ”Essayet er en kort, afrundet prosatekst der kan laeses 1 ét trek.

2. Essayet giver udtryk for den skrivendes (essayistens) subjektive forhold til sit emne, der kan
veere hvilket som helst.

3. Emnet er anledning til forfatterens personlige fremstilling af sine indtryk, erfaringer, tanker, og
forestillinger. Disse melder sig tilsyneladende spontant, de synes at blive til undervejs, mens essayet
bliver til.

4. Forfatteren er en amater, umiddelbart og kaerligt optaget af sit emne, gerne pa en segende,
sporgende, undrende méde.

5.  Emnebehandlingen er let og elegant, ikke systematisk. Den er engageret, men ikke udtem-
mende. Den er gjebliksbestemt og derfor undertiden springende, omkringdansende. Beretningen og
beskrivelsen kan indga pé linje med raesonnement.

6. Essayet onsker at fascinere og udfordre laeseren med overraskende formuleringer, sammenstil-
linger, synspunkter. Det vil ikke give entydige svar, ikke servere ferdige losninger, ikke fremsette
budskaber.

7. Essayet er en opdagelsesfard, hvor leseren betragtes som en jevnbyrdig og fortrolig, der ind-
bydes til at sl1a folge med forfatteren i al uhgjtidelig forelobighed.”

Essayets historie

Det er uvist hvornar novellen og romanen blev til, men essayet derimod er meget nemt at datere.
Det var den franske forfatter Michel de Montaigne, der opfandt genren med sin udgivelse af Essais
1 1580. Essais kan oversattes med udkast eller forseg. Ved at give sin udgivelse dette navn piller
han sig selv ned fra den piedestal, som forfatterne til tider kan veere sat pa. Samtidigt kommer han

1 gjenhgjde med leserne, hvorved han skaber et personligt forhold til leeseren, hvilket er karakteri-
stisk for essayet.

Essayet er en rummelig genre, der opstod 1 et tomrum mellem skenlitteratur og faglitteratur. I genre-



borgen kaldes essayet for en hybrid (dvs. en ”blandingsgenre”). Kendte danske forfattere, der var
glade for at anvende essaygenren var fx Georg Brandes, Jakob Paludan, Knud Senderby, Martin A.
Hansen, Karen Blixen, K.E. Logstrup, Klaus Rifbjerg og Carsten Jensen.

I avisen er det ogsa muligt dagligt at se essays eller noget, der minder meget om det. Det er typisk

1 kronikker, hvor skribenten har en holdning til et emne og ytrer sig om det 1 brede vendinger. I en
kronik er det muligt for skribenter at belyse et meget komplekst emne ved hjalp af essayet. Idet der
her er lagt op til tenkning, og der ikke er nogen endegyldig sandhed i essayet. Det er ogsa en grund-
pille i essaygenren, at der ikke ses objektivt pa tingen, og at der knyttes en holdning eller vinkel pa
problemet. Det er det, der adskiller essayet fra normal journalistik

Om billeder

Born er 1 dag storforbrugere af billeder. De ser tv, video, beger, blade, aviser og spiller pa compu-
tere, og de kan endda gere flere af de n@vnte ting pa én gang. Hvis bernene skal vare 1 stand til at
vurdere og tage stilling til det massive billed-bombardement, de dagligt udsettes for, ma det ske
gennem et grundigt arbejde med billeder, billedsprog og billedformer.

Sa naturligvis skal eleverne laere at fordybe sig, nar det handler om billeder.

Laseplaner 1 Billedkunst og Dansk

I leseplanen for billedkunst stér bl.a.:

Arbejdet med billedsproget indgar som en del af elevernes personlige og sociale udvikling. Der ta-
ges ofte udgangspunkt i emner, og der arbejdes med skiftende skildringsformer, der er karakteriseret
ved forskellige mader at udtrykke sig pa. Ved at give udtryk for et indhold i en ti/sigtet form udvik-
ler eleverne erkendelse og opnér fly viden. Eleverne laerer saledes at iagttage og beskrive verden ud
fra en personlig synsvinkel.

I formalsparagraffen for dansk kan man 1 stk. 2 lase:

Undervisningen skal fremme elevernes lyst til at bruge sproget personligt og alsidigt i samspil med
andre. Eleverne skal styrke deres bevidsthed om sproget og udvikle en &ben og analytisk indstilling
til deres egen tids og andre perioders udtryksformer. De skal opnd udtryks- og leseglede og oge
deres indlevelse og indsigt 1 litteratur og anden fiktion.

Udgangspunktet for begge formal er oplevelse og forstaelse gennem analyse og vurdering.

Men oplevelsen og de erkendelsesmassige vardier ligger 1, at billedarbejdet foregér 1 en vekselvirk-
ning, hvor barnet 1 det ene gjeblik er konsument og 1 det andet gjeblik er producent af billeder.

Gennem billedarbejdet far bernene et ekstra sprog, der udbygger deres oplevelser og begreber. Som
sidegevinst far bernene bearbejdet alle de diffuse indtryk, de har fra deres omgivelser.

Billedleesning

Der er mange tilgange til at leese billeder.

For den utraenede 1 billedlaesning kan det vaere en god ide at fastholde to principielle tilgange: en
subjektiv og en objektiv.

Eleven kan 1 forste omgang bevidstgeres herom, men den ideelle billedsamtale bestar naturligvis af
en fri blanding af de to indfaldsvinkler.

I hvilke tilfeelde man vil tage udgangspunkt i den ene eller den anden vinkel athenger af den ak-



tuelle situation - hvis samtalen drejer sig om et abstrakt billede, vil den subjektive tilgang vere at
foretraekke.

Den objektive analysetilgang kunne vare denne
- Genre.

- Teknik.

- Indhold (fortelling).

- Billedets bestanddele.

- Farverne.

- Symboler.

- Tolkning.

- Motivjagt.

Den subjektive tilgang, kunne tage udgangspunkt i spergsmal som
- Hvad far billedet dig til at teenke pa?

- Hvorfor?

- Hvad synes du om det?

- Hvad handler det om?

- Er det uhyggeligt eller hvad?

- Er det grimt/smukt?

- Hvilke folelser far du ved at se pa billedet?

Derefter kan elementerne fra den objektive analyse inddrages 1 den udstrekning, det er muligt.

Kommentarer til den objektive tilgang

Genre

Et billede ber bedemmes ud fra dets genre. Elever ma lare begreber som naturalisme, symbolisme,
surrealisme, renassance mv. Eleverne ma lare forskellen pa figurative og nonfigurative billeder. Et
naturalistisk billede mé ikke indeholde fx marsmaend. Man mé ikke vurdere et abstrakt maleri pa
samme made eller med de samme briller, som man vurderer et naturalistisk billede.

Indhold
Tag udgangspunkt 1 en beskrivelse af de personer, der optraeder pa billedet. Deres toj, frisurer, smyk-
ker, vaerdighedssymboler, redskaber og kropssprog.

Billedets bestanddele:
Hvordan et billede er komponeret, finder man ud af ved at tale om billedets opbygning.

Der mé tales om:

Rum. Inddelt i forgrund, mellemgrund og baggrund. Er der fx overlapninger, storrelsesforskelle

og farver. Eleverne ber have et se@rskilt undervisningsforleb i farver og deres symbolik, for de kan
bruge det i1 billedanalysen. Der taenkes her pa kolde og varme farver, grundfarver, komplementerfar-
Ver.

Synsvinkel. Eleverne mé have kendskab til perspektiver. Normalperspektivet er den neutrale syns-
vinkel. Her finder man iagttagelsespunktet 1 gjenhgjde med motivet. Froperspektivets synsvinkel er
det, at billedet ses nedefra. Her finder man mao. iagttagelsespunktet under motivet. Maleren marke-
rer dermed en (ofte ironisk) holdning til motivet. Endelig er der fugleperspektivet, hvor billedet ses
ovenfra. Her finder man iagttagelsespunktet over motivet. Ogsa her markerer maleren sin holdning



til motivet.

Bevagelse. Et billede kan vere statisk, dynamisk eller rytmisk. I det statiske billede hviler kompo-
sitionen 1 sig selv. I det dynamiske billede skabes uregelmassige former for spaending og uro. En
rytmisk beveagelse findes i et billede, nar bestemte former gentages.

Farver
Farvesymbolik er altid athangig af billedsammenhangen. Redt kan fx symbolisere kongeveardig-
hed, borgerlig repraesentation, socialistisk kamp, fornemhed eller keerlighed.

Det spendende ved at beskeeftige sig med farvesymbolik er, at beskueren ofte far to sanseoplevelser
pa samme tid. For eksempel far man ofte en farveoplevelse, nar man lytter til musik. Sadanne ople-

velser er fellesmenneskelige, og de synes at vaere en del af et alment psykologisk reaktionsmenster.
Forseg har vist - hvad filosoffer og kunstnere har vidst 1 &rhundreder - at farvevalg til dels ath&nger
af vores personlighedsstruktur.

Nar man arbejder med essayet

Titel?

P& hvilken méde er essayet udformet?? (F.eks. ligner det andre genrer?)

Hvilken malgruppe er den skrevet til?

Forfatter? (Kender du noget til forfatteren? Seg evt. oplysninger om ham/hende!)

Hvornér er essayet skrevet?

Hvor er det fundet??

Handling/indhold? (Giv et referat med dine egne ord! )

Analyse af tekstens problemer: Hvilke emner navnes i teksten? Hvad er problemstillingen? Har
forfatteren en forklaring? Har du? Hvad ensker forfatteren, at vi tager stilling til? Er det aktuelt?
Tid? (Historisk tid? Hvilken betydning har TID i dette essay?)

Sted? (Hvilke STEDER har betydning?)

Miljekarakteristik? (Har miljoet en betydning? Bolig? Mennesker? Samfund?)
Personkarakteristik? (Pa hvilken made er personer involveret? Alder? Udseende? Job? Varemade?
Holdninger? Selvopfattelse? Din opfattelse af personen? O.a.)

Er der en person at folge, sd gor det sddan: Find 1-10 steder hvor personen naevnes! (Maske star
der NAVN, HAN, HUN eller JEG?!) Hvert sted skal du undersoge dette: Hvor er personen? Hvem
er personen sammen med? Hvad foretager personen sig? Hvordan har personen det? (folelser?) Be-
grund! Hvad vil personen foretage sig om lidt? Hvad vil forfatteren vise os med personen? O. lign.
Skriv sidetal for hvert sted du underseger! Lav et skema over oplysningerne!

Fortellersynsvinkel? (Jeg - forteeller? Indre og ydre synsvinkel? Alvidende fortaeller?

Hovedtema? (Hvad er det vigtigste essayet handler om?)

Sidetemaer? (Hvad handler det ogsa om?)

Sproglige virkemidler? (Tilleegsord? Metaforer? Ironi? Slang? O. a. ?)

Hensigt? (Hvad er forfatterens budskab? Hvilke positive og negative verdier er en del af essayet? )
Spaending? (Er der noget spa&ndende, interessant, tankevakkende, uhyggeligt osv. 1 dette essay?)
Fortolkning/perspektivering? (Modsatninger? Begreber? Hvilke tanker satter essayet i gang hos
dig? Har du laest, set eller hort om emnet for? Hvad er din mening? Om emnet? Om essayet.






